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En la prictica del Periodismo cientifico la fotografia posee una gran capacidad para captar y docu -
mentar la realidad. Pero su funcion supera lo estrictamente informativo y re pre se ntativo, gracias a sus posi -
bilidade s expresivas. El tratamiento de la imagen fotogrifica, asi como de los dibujos, puede alcanzar un
cardcter artistico que complementa la dimension informativa del Periodismo cientifico. Las diversas moda -
lidades y recursos de la fotografia refuerzan la proyeccion divulgadora de la escritura y de la Prensa.

Palabras Clave: Prensa. Periodismo cientifico. Ciencia. Fotografia. Dibujo. Arte. Informacion. Hustra -
cion.

Kaozetaritza zie ntifikoare n praktikan, errealitatea atzemateko eta dokumentatzeko ahalmen handia du
argazkiak. Alabaina, argazkiaren funtzioak informazio eta irudikatze maila estua gainditzen du, horren adie -
razpen ahalbideak direla eta. udi fotografikoaren tratame nduak, marrazkienak bezala, arte maila lor deza -
ke, eta horrek Kazetaritza zie ntifikoaren alde rdi informatiboa osatuko du. Fotografia motek eta beren balia -
bide desberdinek indartu egiten dute idatziaren eta Prentsaren proiekzio dibulgatzailea.

Giltza-Hitzak: Prentsa. Kazetaritza zientifikoa. Zientzia. Fotografia. Marrazkia. Artea. Informazioa. Iru -
dia.

Dans la pratique du Joumalisme scientifique, la photographie a la grande capacité de capter et docu -
menter la réalité. Mais sa fonction dépasse ce qui est strictement informatif et re présentatif, grice a ses
possibilités d’expression. Le traitement de I'image photographique, ainsi que des dessins, peut atteindre
un caractére artistique qui complete la dimension informative du Joumalisme scientifique. Les diverses
modalités et ressources de la photographie renforcent la projection divulgatrice de Uécriture et de la Pres -
se.

Mots Clés: Presse. Joumalisme scientifique. Science. Photographie. Dessin. Art. Information. Hlus -
tration.
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1. PARA EMPEZAR

Buscando una aproximacion al tema Periodismo cientifico y fotografia
conviene matizar sobre los conceptos principales que esgrime el titulo plan-
teado. Fs una manera de acotar el temitorio comunicacional sobre el que
vamos a trabajar. Una formula para evitar el maximo de errores que nos lle-
ven por caminos no deseados y derroteros confusos. Sortear, en la medida
de lo posible, el riesgo de interpretaciones equivocas en la lectura de una
exposicién que conoce perfectamente sus limites.

En primer lugar, debemos considerar que en la toma fotografica influyen
diferentes factores que marcan su contenido. Es un ejercicio combinado don-
de numerosos autores coinciden en que intervienen: el cerebro, el corazén y
el ojo. E cerebro impone su raciocinio, el pensamiento, las ideas, en una tor-
mentosa destilacion de los conocimientos acumulados a lo largo del tiempo.
El corazon nos lleva al territorio de los impulsos donde mandan los suefios y
las emociones. F ojo, correspondiendo a los otros dos emisarios, organiza
lineas y formas de manera equilibrada. ILas armoniza con precisién en su con-
tenido. Rastrea los puntos de mayor interés visual, elige los planos méas ade-
cuados, compone las estructuras deseadas y selecciona lo mas conveniente
del espectro luminico y sus colores.

Ia fotografia no debemos reducida al circulo de mojones que limitan su
circuns cripcién reproductora. Por todos es conocido su poder para captar,
con el maximo grado de fiabilidad, las aparencias 6pticas. Se ayuda de una
tecnologia donde se conjuga camara oscura, un nimero indeterminado de
lentes de cristal pulido (objetivos) y diversos sistemas para fijacion de sus
capturas. Estas imagenes se materalizan sobre distinto tipo de soportes y
pueden ser fotoquimicos, magnéticos o electronicos. Su primer interés pue-
de estar en una indiscutible vocacién documentalista, pero no debe ser exclu-
yente de otras posibles propuestas.

Tanto en los medios de comunicacion impresos como en los audiovisuales,
o en los de nueva factura telematica (apoyados en las redes de telecomunica-
cién), la cibemnética, amén de las tecnologias mas avanzadas, a la fotografia
hay que considerarla no sélo en su fria y calculada vertiente informativa. Se
debe anadir su capacidad conmovedora, un potencial de impacto que llega de
la capacidad expresiva, capaz de trasladamos a un hemisferio donde se pulsan
los sentimientos, se revuelven las emociones y nacen palpitos desconocidos.
Nuewos cédigos aun sin estructurar, proclives a esclarecer aspectos de la trans-
misién del pensamiento hasta entonces desconocidos. S6lo combinando el
binomio informacién y expresion, absolutamente inseparables, se puede com-
prender en su justa medida el poder comunicativo de la fotografia. Se trata de
un universo cuya génesis surge de la fusiéon de esos dos elementos que la
escritora Isabel Allende delimita con sencilla precisién al decir que es resulta-
do de “la suma de lo real mds la sensibilidad del fotégrafo™!.

1. AILIENDE, Isabel. Retrato en sepia. Barcelona: Editorial Arete, 2000; p. 241.
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El segundo término que se baraja es el de Periodismo. En su constante
redefinicion deseamos entenderlo también de manera abierta y generosa.
Considerarlo, desde su constante acoplamiento a las circunstancias, como
el ejercicio de aportar de manera regular y constante noticias a un sistema
de produccion cultural. Un esfuerzo para ayudar al género humano a cubrir
sus necesidades de conocimiento e interpretaciéon del mundo en el que se ve
envuelto. Novedades para romper el letargo y la monotonia de lo cotidiano.
Una funcién que, para la ocasion, el periodista la lleva a cabo con una cama-
ra fotografica; con ella se encarga de producir sobresaltos informativos e
intelectuales; asi explora y hurga en todos los recovecos del universo comu-
nicativo, a la busqueda de algo novedoso, para enriquecer el bagaje cultural
de sus congéneres con lo mas actual. Una labor donde todos los temitorios
son dignos de auscultar. Investigaciones sencillas con imagenes complejas
para descubrir nuevos aspectos de las artes, los deportes, la politica, la vida
social o la ciencia y la tecnologia, como es nuestro caso.

Lo que llamamos Periodismo cientifico presenta multiples variantes, y que-
riendo abarcar todas ellas su definicién puede resultar inabordable. Incluso
hay quien considera que la propia actividad del informador podria asemejarse
a la del cientifico2. De todas formas, nosotros vamos a entenderlo como una
herramienta para la difusién de disciplinas tomadas de esa manera. Con todo,
la posibilidad de circunscribirlo a un territorio controlable se nos pone dificil,
maxime con la reciente catalogacién que se establece en el libro La ciencia
en tus manos, que nos da una medida acertada de la dificultad para respon-
der a la diversidad cientifica3. Son un total de veintiocho personalidades de
prestigio las que intentan confeccionar un vademécum de la ciencia. Ios
temas pasan por la historia, la antropologia, las matematicas, las ciencias de
la vida, la matera o la tecnologia. Todo ello es campo de trabajo para el Perio-
dismo cientifico, entendido como algo funcional, como una manera de trans-
mitir a una audiencia heterogénea y dispersa los avances del saber. De toda
esa variedad de producto cultural tenemos referencia y tratamiento puntual en
la Prensa. H publico interesado por estas materias es cada vez mas amplio.
Fotos y escritura desbrozan de manera regular lo mas interesante de este
laberinto buscando el maximo grado de operatividad en su divulgacién. Pode-
mos encontraro en paginas regulares de cultura, sociedad o en otras expre-
samente dedicadas a ello. Fl medio puede ser generalista o especializado; su
periodicidad diaria, semanal, mensual, trimestral o incluso anual ofrece dis-
tinto ritmo de digestion intelectual. Un amplio abanico de ofertas a las que
nos remitimos para mejor entender su manera de hacer.

Después de las premisas esbozadas, susceptibles de un mayor desarro-
llo, nos vamos a detener en la observacién de la fotografia que acomparna

2. MEYER, Philip. Periodismo de precisién. Barcelona: Bosch Comunicacién, 1993; pp. 30
yss.

3. GARCIA BARRENO, Pedro (dir.). Ia ciencia en tus manos. Madrid: Espasa Calpe, 2000;
pp. 42 yss.
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los articulos periodisticos referentes a temas cientificos, objeto principal de

nuestro trabajo. Por razones geograficas el estudio ha recalado de manera

especial en los diarios editados en el Pais Vasco y Navara: Deia, Diario de

Navarra, Fgunkana, Fl Correo Espafiol-Fl Pueblo Vasco, K Diario Vasco, H
Periédico de Alava y Gara. Por otro lado se ha considerado conveniente son-
dear el resto de la geografia esparfiola, desde periédicos tan significativos

(por su tirada, influencia e ideologia) como ABC, El Mundo del siglo XXI, E
Pais yEl Periédico de Cataluria. Una incursién colateral, en un intento de enri-
quecer el andlisis de conjunto, ha llevado nuestra observacion a varias revis -
tas especializadas, entre las que estan Fkaia (Euskal Heriko Uniberisitate -
ko Zientzi eta Teknologi Aldizkaria), La Recherche y la edicién en espaiiol de

Ihvestigacion y ciencia.

El comportamiento ante las informaciones cientificas es muy dispar entre
la cabeceras citadas. En la Comunidad Auténoma del Pais Vasco y en Nava-
rra el tnico diario que tiene suplemento semanal dedicado a la ciencia y tec-
nologia es FEl Periédico de Alava. Habitualmente son ocho paginas que se
publican los sabados. E Correo dedica una pagina del cuademillo 2 mitorios
de la cultura, a la venta todos los miércoles, a lo que denominan Ciencia y
Futuro. El resto de periédicos, Deia, Diario de Navarra, Egunkaria y Gara, tra-
ta estos temas en sus paginas de “Cultura” o “Sociedad” de manera espo-
radica.

El Mundo, Fl Periédico de Barcelona y El Pais tienen un cuademillo sema-
nal dedicado a los temas cibeméticos (nuevas tecnologias), pero en lo que
respecta a la ciencia y otros avances del saber lo tratan, lo mismo que ABC,
en paginas dedicadas a la “Salud”, el “Futuro” o sencillamente en las sec-
ciones correspondientes de “Sociedad” o “Cultura”. Al igual que los periédi-
cos en el ambito vasco, se puede decir que incorporan estos temas con alto
grado de regularidad y normalidad informativa, como un tema mas de la
informacién cotidiana.

De las revistas especializadas citadas, Fkaia, publicada en la Universidad
del Pais Vasco, parece no estar muy interesada por la fotografia como com-
panera de sus textos, Sin embargo el resto de las que hemos observado si
lo hace, y sus imagenes, como veremos mas adelante, flotan entre lo fun-
cional y las innovadoras tendencias contemporaneas de corte artistico.

Hay que afiadir que los aspectos grificos de los articulos cientificos que
hemos observado no se reducen a la fotografia. Ademas de ésta, en las
publicaciones sefialadas se emplean dibujos e infografias. Si bien nos hemos
detenido en las dos primeras, esta ultima variante la hemos dejado para nue-
va ocasién?.

4. H periodo de observacién para los diarios ha discurrido entre los meses de noviembre
y diciembre del afio 2000 y enero del afio 2001. Ias revistas indicadas se han analizado de
manera aleatoria desde 1998.
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2. LOS DIBUJOS

Porlo que respecta a los dibujos, formula del Periodismo grafico que pre-
cedi6 a la fotografia, se presentan en dos vertientes. Por un lado una figura-
ci6n artistica con tintes de futuro imaginado. Escenarios con ciertos bos-
quejos surrealistas que nos recuerdan las visiones fantasticas de Julio Ver-
ne o los decorados cinematograficos de Melies a finales del siglo XIX en
Paris. En algunos casos mas rebuscados se podrian rememorar composicio-
nes de El Bosco o los multiformes espacios creados por el genio rebuscado
y la agil mano de Dali.

Aqui hemos traido una impresién artistica asociada a los viajes espacia-
les. Un paisaje arido y rocoso donde no se considera la existencia de vida
humana. Formas identificadas con los territorios mas agrestes de la tierra,
envueltos por una atmésfera de estelas evanescentes que se deja traspasar
por una especie de paracaidas transportador de un artilugio que, por suge-
rencia del periédico, representa el descenso de la sonda Huygens sobre
Titan, una de las lunas de Satumo, planeta al que presentan al fondo, difu-
minado por un velo encubridor de insospechados misterios®. En definitiva, un
mundo de suefios y fantasias para crear ilusiones iconogrificas que buscan
construir imaginariamente un mundo desconocido.

.. -1';“??{',_'{1_"_ "l:.ﬁ

Imagen n.® 1: ESA FH Pais, 20.12.2000.
5. ESA (Agencia Europea del Espacio). En: H Pais, 20.12.2000; p. 39.
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H otro tipo de dibujos es mas facil de entender;, y guarda una relacién direc-
ta con el comic. Tiene un afan mas didactico y se establece en el terrtorio de
la metafora. Puede llegar a convertirse en una autentica sinopsis del bloque
informativo donde se encuadra. Los trazos de una geometria rigida, sin curvas
que aplaquen la agresividad de los 4ngulos, representan una vaca que acom-
pana a un articulo sobre las peculiaridades de la encefalopatia maligna. 1a
figura del mufieco Michelin, al que unas manos le arrebatan algunos de los neu-
maticos que constituyen su cuerpo, sirve para referirse a un tema como la lipo-
succién’. Fn la ilustracion que se incluye a continuacién la mala hierba conver-
tida en la reina de la genémica favorece con su aplicacién a especies cultiva-
bles. Son cuatro vifletas para sintetizar la complejidad de las virtudes y
defectos de los cultivos transgénicos. Una manera sencilla de acercamos con
precision e ironia a un sistema de produccién agricola cuestionado desde dife-
rentes sectores y motivo de un apasionante debate internacional®.

Imagen n.° 2: E Correo (Suplemento rritorios), 20.12.2000.

6. En: H Correo (Suplemento 2 rmritorios), 06.12.2000; p. 11.
7. En: H Mundo (Suplemento Salud), 18.11.2000; p. 5.
8. En: El Correo (Suplemento R rmitorios), 20.12.2000; p. 11.
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3. LAS FOTOGRAFIAS

Las fotografias podemos encuadrarlas en varios grupos de interés. En pri-
mer lugar, cabe considerar las que se remiten a una funcién puramente tes-
timonial. Son fruto de un documentalismo que entronca con las raices més
profundas del reporterismo grifico. Se reducen a presentar composiciones
desde una perspectiva que guarda relacion directa con normas compositivas
susceptibles de emparentar con lo dictado en el Renacimiento. Puede tratar-
se de retratos con personajes relevantes del mundo de la investigacion cien-
tifica o, sin salir de esta misma linea de interés, lugares donde trabajan pro-
tagonistas e investigadores resenables, salas y despachos con instrumental
sofisticado. Los ejemplos de este tipo son mas frecuentes en los periédicos
que hemos estudiado. Ademéas de su indudable valor documental, el punto
de interés mas notable de estas imagenes estd en la curiosidad que des-
pierta el conocer los rasgos fisicos de gentes y espacios donde se busca
solucién a los complejos interrogantes que plantean las multiples disciplinas
del saber®.

i

Imagenes n.® 3 y 4: H fisico Max Planck y la unidad del suefio en el hospital clinico de Madrid.
FEl Pais, 13.12.2000 y20.11.2000, respectivamente.

Dentro de este mismo bloque de fotos con marcados tintes testimonia-
les se pueden incorporar imagenes como la del Venture Star, el nuevo trans -
bordador espacial reutilizable que viene a sustituir al Columbia (véase la ima-
gen inmediata) o los nuevos robots de origen japonés capaces de saludar al

9. En: H Pais, 29.11.2000; p. 38; y13.12.2000; p. 39.
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Imagen n.2 5: E Periddico de Alava (Suplemento CC&IU), 25.11.2000.

estilo nipénl® Son maquetas o prototipos de nuevos ingenios que exhiben
orgullosos insélitos disefios. Ia propia originalidad de los inventos limita la
intervencién del fotégrafo. Debe conformarse con mostraro con claridad,
aprovechando la mejor iluminacién posible y el angulo mas conveniente, sin
evidentes aportaciones estéticas que puedan obstaculizar el visionado asép-
tico que, sin influencias exteriores, permita resaltar las principales caracte-
risticas originarias del sujeto realizado.

Buscando otras altemativas, algunos autores, independientemente del
peridédico para el que trabajen, incorporan a sus tomas puntos de vista ines-
perados para dinamizar la composicién. Picados, contrapicados, construc-
ciones en horizontal o en diagonal que desvelan lo poco sostenible de unas
convenciones compositivas estrictas, y se suman con su esfuerzo a las mani-
festaciones modemistas de las vanguardias clasicas. En definitiva, actdan
con sus aportaciones sobre la conciencia y las emociones del lector. Estos
fotografos buscan la manera de aportar innovaciones plasticas a la altura de
los articulos cientificos que acompanan.

Es una forma c6moda de adentrarse en un lenguaje mas complejo de la
imagen, donde se articulan diferentes figuras retéricas para alcanzar men-
sajes iconicos cuyas connotaciones enriquecen el mensaje principal.

Io mas frecuente es encontrarse con metaforas, comparaciones o

antitesis. Nos sirve de ejemplo la fotografia insertada en una pagina
sobre temas de salud donde se trata de concluir, con una avalancha de

10. En: H Periédico de Alava (Suplemento CC&IC) 25.11.2000; p. 4; y en: E Puis,
20.12.2000; p. 37
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Imagen n.® 6: Gorka
Lejarcegi, El Pais,
05.12.2000.

datos estadisticos, que la
cocaina causa mayores
estragos que la heroinall.

Ios elementos que se
han incorporado de manera
intencionada en esta imagen
complementan la investiga-
cibn que acompana. La
representacion icénica nos
revela nuevas ideas y con-
ceptos. Abre interpretacio-
nes como la proteccién de la
identidad del drogadicto, la
interrelaciéon dinero-estupe-
facientes, la forma de con-
sumo. Aspectos para descu-
brir al lector matices dificiles
de manifestar con la simple
frialdad de las cifras y su
comentario. Otro grupo de

Imagen n.® 7: Gorka lejarcegi, H
Pais, 12.12.2000.

11. En: H Pais, 12.12.2000; p. 38.

Mediatika. 8, 2002, 187204

195



Bilbao Fullaondo, Josu: Periodismo cientifico y fotografia (funcional y artistica)

imagenes que se utiliza en el Periodismo cientifico son los fotomontajes. Una
formula de grafismo muy variada, utilizada por distintas corientes fotografi-
cas, que se relaciona de manera tajante con los temitorios artisticos. Recu-
rrieron a ella los pioneros del surrealismo, de la misma forma lo han hecho
la propaganda politica y la comunicacion. Ha vuelto a la actualidad desde el
neosurrealismo y las comientes que reivindican el realismo fantastico. En el
Periodismo ha sido una herramienta que desde sus primeros escarceos en
el siglo XIX siempre ha estado en vigor'2. Ia que hemos elegido de nuestro
estudio viene acompafando un largo articulo sobre “ILa percepcion visual”.
Esta cargado de simbolismo. En tridngulo equildtero con un primerisimo pla-
no de un ojo en su interior, cuenta la importancia de la mirada, busca equi-
valencia con el ojo de Dios a través de la reproduccién de un icono que para
los cristianos encama la santisima trinidad y el ojo de su Dios, siempre aten-
to y vigilante con sus fieles.

Imagen n.® 8: El Periédico de Alava (Suplemento CC&T0); p. 4.

Si la grandeza de Dios es infinita, con este recurso se eleva también a
esta misma categoria a la percepcion visual de los humanos?!3. Por otro lado,
su impacto icénico genera una sensacion de curiosidad inmediata que sirve
para animar la lectura del texto que le rodea.

12. los primeros montajes fotograficos fueron hechos por Liebert en 1871 durante la
Comuna de Paris. Véase al respecto SOUGEZ, Marie Loup. Historia de la Fotografin. Madrid:
Catedra, 1996; p. 165.

13. H Periddico de Alava (Suplemento CC&TO); p. 5.
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Imagen n.® 9: La Recherche, febrero 1998; p. 35.

Este tipo de recursos de cardcter marcadamente artistico es muy recu-
rrente en los articulos referidos a ciencia y tecnologia. Asi podemos encon-
trar que, para ilustrar la tesis de que el cerebro asocia con naturalidad la
euforia de los sentidos excitados (natural o artificialmente) en una cadena de
significantes, La recherche emplea el fotomontaje de Salvador Dali titulado El
fenomeno del éxtasis, una pieza facil de encontrar en libros sobre historia de
la fotografial4.

Con la suma de distintas fotografias de tamario irregular, insinuando cier
to ritmo de espiral dentro de un marco rectangular, el artista parece querer
evocar de manera especial el poder de la mirada y del oido, relacionado a su
vez con la identidad individual. También establece un estilo de construccion
de las formas que desea superar las normas mas rigidas de la composicion
y el disefio. Pero la ambigiiedad de su interpretacién la convierte en un ele-
mento de ilustraciéon polivalente. Curiosamente, la primera vez que se publi-
¢6 acompanaba a un escrito, también de su autor, sobre “La belleza terrori-
fica y comestible de la arquitectura modemo estilo”, en la revista surrealista
Minotauro15. Ahora la encontramos acompafnando un tema de medicina psi-

14. En: La Recherche Scientifique , febrero 1998; p. 35.

15. FRIZOT, Michel. Histoire de voir. Paris: Centre National de la Photographie, 1989, vol. 2;
p. 116.
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quiatrica, una vertiente alejada de la anterior, aunque quizds emparentada si
la entendemos como un estudio de la arquitectura neuronal.

Ia prolongacién del microscopio o el telescopio con una camara fotogra-
fica nos acerca a otro de los temitorios ic6nicos que forman parte del Perio-
dismo cientifico (micro y macro fotografia). Esta aproximacién a las formas
que no son perceptibles con la simple mirada es un método que ofrece resul-
tados espectaculares. Viene practicandose desde antes de 1870, fecha para
la cual la fotografia estaba presente en todos los campos del saber como
una eficaz herramienta. Ya entonces el astronomo Janssen la consideraba
como “la verdadera retina del sabio”. Mas lejos llega la interpretacién de
Zola cuando setiala: “No se puede pretender haber visto realmente alguna
cosa antes de habera fotografiado”. Unas palabras que insinian c6mo la
fotografia no sélo reproduce lo que puede captar el ojo, sino que incluso pue-
de poner de manifiesto otros aspectos que es incapaz de ver el 6rgano huma-
no procesador de la luz!6.

Es frecuente encontramos con ejemplos de este tipo. No siempre, pero,
en ocasiones los numerosos aspectos abstractos que incorporan hacen
imprescindible matizaciones sobre lo que representan. El caso de la fotogra-
fia de Satumo y sus lunas no presenta excesivas dificultades en su interpre-
tacion; sus peculiares anillos forman parte de una cultura del espacio que se
nos viene ofreciendo desde el siglo XIX y de esta manera tenemos asumida
una medida aproximada del campo espacial que se presenta.

Imagen n.2 10: E Periédico de Alava (Suplemento CC&IT), 11.11.2000; p. 6.

16. LEMAGNY, Claude; ROUILLE, Andié. Histoire de la Photographie. Paris: Bordas, 1986;
p. 71.
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Imagenn.® 11: E Pais, 05.01.2001; p. 25.

Mas complejo resulta comprender otras imagenes espaciales. Asi tene-
mos el estallido de una estrella moribunda que recuerda a los fuegos artifi-
ciales de las fiestas populares!” o la foto de una galaxia fantasma merode-
ando entre las estrellas, captada desde el Istitute of Astronomy de Cam-
bridge, capaz de evocar suefios y fantasias de lo mas sugerentel8.

. Qué se puede decir del aspecto de una trombosis venosa en el ojo en
un comentario sobre “Oclusién arterial y venosa retiniana”19, o de la macro-
fotografia de una estrella de mar dentro de un crater submarino20?

Imagen n.® 12: Oftalmologia Bdsica, Imagen n.° 13: El Correo (Suplemento Focus),
n.? 3; p. 11. (Original en color). 06.01.2001; p. 2.

17. En: H Periédico de Alava (Suplemento CC&TU); p. 6.
18. En: H Pais, 05.01.2001; p. 25.

19. En: Oftalmologia Bdsica, n.® 3; p. 11.

20. En: E Correo (Suplemento Focus), 06.01.2001; p. 2.
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Asi, llegado a este extremo, nos encontramos con que el tipo de foto-
grafias al que estamos haciendo referencia son patrimonio, no sélo de lo que
podriamos denominar fotografia cientifica (para usos cientificos), sino tam-
bién de los mas osados fotégrafos de vanguardia que en la bisqueda de nue-
vas expresiones recurren a temas y férmulas similares que, presentadas en
el contexto de una sala de exposiciones o en un catilogo de arte, adquieren
otra dimensién. Se puede afirmar con precisién inequivoca que no conocen
fronteras entre la funcionalidad informativa y la estricta expresion artistica.

De esta manera, la fotografia sigue explotando sus posibilidades hasta
limites inimaginables. Confirma las consideraciones del pionero Moholy-Nagy
al decir que era imposible ver los confines de su trayectoria en la busqueda
de nuevos resultados, o las de Walter Benjamin, cuando atribuye a esta dis-
ciplina la capacidad de alterar nuestra imagen del mundo de manera impre-
visible21,

Desde la dicotomia a la que aludiamos y con las referencias de los dos
autores citados podemos asomamos a los temritorios del arte fotografico con
el 4nimo de contrastar algunos casos de lo que indicamos. El autor bilbaino
Aitor Ortiz, en su libro Destructuras.

Imagen n.® 14: Aitor Ortiz, 2000.

Consigue, gracias a la luz y las formas de un ingenio arquitecténico, evo-
car algo que puede tener semejanza con los pétalos de una flor y perfecta-
mente podria acoplarse a un estudio de botanica22.

Los ensayos de Begofia Zubero sobre formas en su exposiciéon del cen-
tro Bilbao Arte en 1998 recogen un potencial simbélico, ajeno a cualquier

21. BENJAMIN, Walter. Novedades de las flores. En: Archivos de la Fotografia (Photomu-
seum, Zarautz), vol. II, n.2 2, 1997; p. 85.

22. ORTIZ, Aitor. Destructuras. Bilbao: Ilamaoscura, 2000; p. 33.
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Imagen n.° 15.
Begofia Zubero,
1998. (Original en

color).

representacion conocida, que deja intuir nuevos mundos de formas e ilusio-
nes, donde se pueden imaginar moléculas y atomos de los materiales mas
complejos que estudia la fisica o la quimica23.

Lo mismo ocurre con las divagaciones de luces de colores de Mikel
Eskauriaza que nos trasladan de nuevo a los paraisos extraterrestres que se
investigan en astronomia?24.

Imagen n® 16: Mikel
Eskauriaza, 1999.
(Original en color).

23. ZUBERO, Begotia. Argazkiak (Catalogo de exposicién). Bilbao: Bilbao Arte / Ayunta-
miento de Bilbao, 1998.

24. BIBAO FULIAONDO, Josu. Estelas de luz y paisajes. En: H Pais (Pais Vasco),
07.02.2000; p. 9.
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Imagen n.® 17: Andrés Serrano, 1992. Imagen n.° 18: Joan Fontcuberta, 1998-
(Original en color). 1999. (Original en color).

Mas clara resulta la ubicacion cientifica que se puede otorgar a las foto-
grafias de Andrés Serrano que tienen cabida directa en una revista de enfer-
meria. Aqui tenemos ejemplo de una herida incisa en el empeine de un pie
izquierdo que necesita puntos de sutura. Sin embargo, forma parte de la
coleccion privada Ordénez-Falcon depositada en el IVAM de Valencia25.

Lo mismo ocurre con la serie Hemogramas de Joan Fontcuberta. Fotos
que representan muestras de sangre aprisionadas entre dos planchas de
cristal y preparadas para visualizar al microscopio en un analisis clinico. El
resultado muestra formas inauditas fruto del azar y que, en el caso elegido,
esbozan la imaginada geometria de un pez. Es una manera de acotar el cuer
po humano desde perspectivas muy peculiares que estuvieron presentes en
la exposicién Bordes inasibles. Didlogos acerca del cuerpo?8.

Al igual que los primeros daguernrotipistas se lanzaron a registrar con sus
placas todos los rincones del mundo, como lo hacen los turistas de hoy dia
para ensenar sus descubrimientos a propios y ajenos, los fotégrafos actua-
les se sumergen en nuevos universos icénicos para sacar de la sombra y
poner a la luz parajes visuales, cuyas formas, texturas y matices todavia son
desconocidos para la mayor parte de los humanos.

25. AA W. La distancia critica (Catalogo de exposicion). Donostia-San Sebastian: Koldo Mk
txelena Kulturunea, 1998.

26. AA WV. Bordes inasibles. Didlogos acerca del cuerpo (Catalogo de exposicion). Oviedo:
Cajastur. Ia muestra itinerante estuvo en la Sala Amarica de Vitoria-Gasteiz (02.06.2000 /
02.07.2000).
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4. A MODO DE CONCLUSION

Dibujos y fotografias tratan los temas periodisticos sobre ciencia y tec-
nologia con clara evidencia didactica. Ofrecen matices e insinuaciones difici-
les de manifestar con otros lenguajes. En su combinacion con los textos
escritos, consiguen matizaciones comunicativas que permiten acceder mejor
a la comprensién adecuada de los contenidos globales del sujeto analizado.

En lo que respecta especificamente a la fotografia, hay que decir que
desde su aparicién ha sido eficaz colaboradora de las investigaciones cien-
tificas, privilegio de una capacidad testimonial dificil de igualar. Su compor-
tamiento oscila en dos vertientes principales. Por un lado, se utilizan planos
tradicionales donde el peso cae fundamentalmente en retratos y descrip-
ciones muy accesibles al comin de los humanos. Ia otra manera de hacer
se apoya sustancialmente en la mejora y sofisticaciéon de los sistemas de
captaciéon de imagen. Lentes microscépicas descubren y testimonian sobre
formas y estructuras hasta ahora desconocidas. En este punto la fotografia
del Periodismo cientifico puede equipararse a las corrientes artisticas mas
novedosas, dispuestas a subvertir fetiches y conceptos hasta ahora inamo-
vibles. Podria incluso decirse que es la misma fotografia, unas veces asu-
miendo un anodino papel informativo y otras resaltando su originalidad cre-
adora. Una esquizofrenia funcional que reparte su actuaciéon en contextos
diferentes: las paginas de un periédico o revista y una sala de exposiciones.
Es decir, una fotografia con un movimiento pendular entre lo funcional y lo
artistico.
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